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Photobooth Self-Portrait
Andy Warhol, ca. 1963

Gelatinezilverdruk
elk 19,6 × 3,6 cm 

The Metropolitan Museum of Art. Aankoop met steun van het  Rogers Fund,  
Joyce en Robert Menschel, Adriana en Robert Mnuchin, Harry Kahn,  

en anonieme giften, ter herinnering aan Eugene Schwartz, 1996. Acc. n.: 1996.63a,b. 



 

Andy Warhol op twee Polaroid-stroken: een 
verlegen jongen die een New Yorkse hotshot is 
geworden en er cool uitziet met zijn zonnebril en 
zilverwitte haar. Terwijl de camera automatisch klikt, 
is Warhol aan het dollen: draait zijn stoel hoger en 
lager, poseert voor de lens. Zoals kenmerkend voor 
hem is, gunt hij ons geen spoortje intimiteit: op zes 
van de shots verstopt hij zich achter grote, zwarte 
brillenglazen en als hij zijn bril af heeft, bedekt hij 
zijn gezicht met zijn hand of kijkt opzij, weg van de 
camera. 

Het zelfportret is een radicaal kunstwerk: het is 
popart. Warhol maakt gebruik van een fotoautomaat 
zoals die op stations en in winkelcentra te 
vinden zijn, een publieke camera die goedkope 
fotootjes aflevert, ‘four-for-a-quarter’ –, en ontdekt 
schoonheid in het wegwerpproduct, het scherpe, 
bijna vierkante kader en de reeks opnamen die een  
ontwikkeling in de tijd laat zien.

Warhol belooft niets meer dan wat de fotocabine  
uitspuwt: ‘Als je alles van  Andy Warhol wilt weten, 
hoef je maar naar het oppervlak van mijn schilde-
rijen en films te kijken, en daar ben ik. Erachter is 
niets.’ Maar dat glanzende oppervlak is een provoca-
tie. Warhol, door velen als een spiegel omschreven, 
weerspiegelt de leegheid van de moderne maat-
schappij in hoge resolutie. 





De schoorstenen van Pittsburgh 

Andy Warhol werd op 6 augustus 1928 in Pittsburgh geboren. Zijn 
ouders, Julia en Ondrej Warhola, kwamen uit een Roetheens bergdorp 
in Tsjecho-Slowakije (het huidige oosten van Slowakije). Het gezin 
waarin Andy opgroeide, ten tijde van de Grote Depressie, hield zich 
verre van de macho blauweboordencultuur van Pittsburgh en woonde 
te midden van een grotendeels Karpatisch-Roetheense gemeenschap. 
Thuis spraken ze hun moedertaal, en Julia vertelde oude dorpsverhalen 
en zong traditionele volksliedjes. Andy vond het heerlijk om rond te 
dwalen in het ‘Tsjechische getto met zijn baboesjka’s en overalls aan 
de waslijnen’. Later, toen hij in New York woonde, luisterde hij vaak naar 
bandjes waarop zijn moeder Roetheense liedjes zingt.



De kerk van de heilige Johannes

In de eerste zes jaar van Andy’s leven verhuisde het gezin vijf keer. 
In 1934 kocht Ondrej een huis van gele baksteen aan 3252 Dawson 
Street, op loopafstand van de Byzantijns-katholieke kerk Sint-Johannes 
Chrysostomus, waar het gezin twee keer per week de eredienst 
bijwoonde. 

Centraal in het Byzantijnse geloof staat de icoon, die de gelovige de 
mogelijkheid biedt met een heilige te communiceren. In de Sint-Johannes 
is een hele vergulde wand met iconen. Urenlang staarde Warhol naar de 
vlakke, bontgekleurde figuren. Later schilderde hij zelf moderne iconen. 
Zijn platter dan platte afbeeldingen van blikken Campbell’s soep en 
Hollywood-sterren stralen als de heiligen in de Sint-Johannes.

warhol loog 
vaak over zijn 
achtergond.
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Julia

Het eerste kind van Julia en Ondrej, een meisje, stierf voordat ze naar 
Amerika vertrokken. Andy, de jongste van drie jongens, was ziekelijk en 
kreeg kennelijk de meeste aandacht, zoals Julia vertelde: ‘Andy is mijn 
baby. Mijn andere baby, een dochtertje, stierf toen mijn man wegging… 
Nu is Andy mijn baby.’ 

Julia was een getalenteerd kunstenares. Ze begon met alledaagse 
projecten: ze maakte kunst van stukjes afval, versierde paaseieren met 
hete was en borduurde. Ze was altijd aan het tekenen. ‘We tekenden 
allemaal,’ vertelde John, de op een na oudste. In 1954 publiceerde Julia 
Holy Cats, een boekje met fantasietekeningen van katten en engelen. Ze 
had ook een zeer bijzonder handschrift en werkte als grafisch ontwerper; 
ze won een prijs voor de belettering van een platenhoes van Moondog. 
Julia verzorgde de belettering van de meeste van Andy’s vroege 
reclameontwerpen.
Ondanks haar getalenteerdheid geneerde Warhol zich voor zijn moeder, 
die zichzelf als ‘oude boerenvrouw’ aanduidde. Veel later, toen Julia naar 
New York was verhuisd, probeerde Andy haar baboesjka-imago aan te 
pakken door met haar te gaan winkelen bij Macy’s. In hun voorname New 
Yorkse woning woonde Julia enigszins weggestopt ‘beneden’. 

Leven in een cocon

Toen Andy acht was, kreeg hij chorea ofwel sint-vitusdans, en moest 
hij tien weken in bed blijven. Aan de ziekte hield hij naast zenuwtrekjes 
en een rode vlek op zijn wang littekens op zijn scrotum over, waarvoor 
hij zich volgens zijn arts diep schaamde; om die reden was hij bang 
om zich naakt te vertonen. De volgende paar jaar werd hij steeds weer 
ziek, zoals hijzelf vertelde: ‘[Het] begon altijd op de eerste dag van de 
zomervakantie. Ik weet niet wat dit te betekenen had. Ik deed de hele 
zomer niets anders dan naar de radio luisteren.’ Andy speelde niet buiten 
met andere kinderen. In plaats daarvan kwamen zijn broers bij hem op 
bed zitten en leerden hem plaatjes over te trekken en te tekenen. Julia las 
hem zijn favoriete strips voor. Hij leefde in een soort fantasiewereld die 
werd bewoond door de striphelden en Hollywoodsterren die rond zijn 
bed aan de muur hingen.

In 1942 overleed Ondrej onverwacht na het drinken van vergiftigd water 
op een bouwplaats. Andy was 14. Totaal van slag verschool hij zich onder 
zijn bed en weigerde naar zijn vader in de open kist te kijken. Julia vond 
het gezien zijn ‘zenuwgesteldheid’ beter dat hij niet naar zijn vaders 
begrafenis ging. Warhol zou zijn leven lang bang blijven voor ziekte en 
dood. De dood is een thema dat voortdurend terugkeert in zijn kunst.



andy was dol op 
strips en had een 
obsessie voor popeye 
en dick tracy.

andy tekende maybellinE-
ADVERTENTIes MET hedy 
lamarr nA. in DE JAREN 
zestig MAAKTE HIJ EEN 
ZIJDEZEEFDRUK VAN HAAR.

andy HIELD VAN SNOEPEN EN 
ZIJN MOEDER NOEMDE HEM 
LIEFKOZEND ‘candy andy’. 
ALS HIJ EEN PRENT VOOR 
HAAR MAAKTE, BELOONDE 
julia HEM MET ZIJN 
FAVORIETE CHCOLADEREEP.

andy VERZAMELDE 
HANDTEKENINGEN VAN 
hollywoodSTERREN, 
O.A. VAN mickey rooney, 
shirley temple EN 
freddie bartholomew.

de pin-ups knipte 
hij uit glossy 
tijdschriften als 
‘glamour’.
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Een commerciële start in de wereld van de kunst

Voor de familie Warhol was kunst niet alleen een bezielde bezigheid; het 
was een serieuze aangelegenheid waarmee je geld kon verdienen. In 
barre tijden zag Warhol zijn moeder metalen bloemen maken uit blikjes, 
die ze in de buurt verkocht, en hij volgde haar voorbeeld. In de vakantie 
hielp hij zijn broer met het verkopen van fruit en groente uit de achterbak 
van een vrachtwagen en verdiende hij nog iets extra’s met het tekenen 
van portretten van klanten. Bij het uitvoeren van deze vroege, alledaagse 
werkzaamheden toonde Warhol al zijn ware aard. Zijn oog voor esthe-
tiek, zijn sociale aspiraties en zijn liefde voor geld waren allemaal al 
aanwezig. Toen de ‘arme knul’ in een goedkoop warenhuis ging werken, 
raakte hij betoverd door de rijen spiksplinternieuwe producten en dacht: 
‘[Het is hier] prachtig, het lijkt de hemel wel.’

Later, toen hij op de kunstacademie zat, richtte Warhol de etalages in 
van warenhuis Joseph Horne’s. Het iconische gebouw van zes verdie-
pingen was het eerste warenhuis in het centrum van Pittsburgh, en elk 
jaar stroomden massa’s mensen toe om er te kijken naar de gigantische 
kerstboom die tot het dak reikte. Warhol, die 50 cent per uur kreeg en 
ideeën opdiepte uit de glossy magazines, leerde hier hoe je producten 
aan de man moest brengen en van doodgewone dingen fantasierijke, 
begeerlijke objecten kon maken. De Franse filosoof en cultuurtheore-
ticus Jean Baudrillard beweerde: ‘Reclame is… pure gevoelswaarde’. 
Warhol geloofde in deze mythologie: consumptieartikelen hadden een 
speciale betekenis, net als de pin-ups bij zijn bed. In de jaren vijftig zou 
Warhol etalages gaan inrichten voor Bonwit Teller, een goedlopende 
kwaliteitsmodezaak aan Fifth Avenue. 

Zijn werk als etaleur weerspiegelt iets van Warhols persoonlijke le-
ven. Hij had moeite met intieme relaties en was eerder een voyeur, 
als iemand die etalages kijkt: ‘Ik ben zo’n type dat het liefst thuis zou 
blijven om op een scherm in mijn slaapkamer te kijken naar alle feestjes 
waarvoor ik ben uitgenodigd.’ Hij breidde de mythologie van merkarti
kelen uit en verhief mensen als symbolen van perfectie tot idool, want 
hij geloofde: ‘Fantasieliefde is veel beter dan reële liefde. Het nooit doen  
is erg opwindend. De opwindendste aantrekkingskracht is die tussen 
tegenpolen die elkaar nooit aanraken.’



Naar school

Andy had het niet naar zijn zin op de basisschool; hij had moeite met de 
lessen en had weinig vriendjes. Op de middelbare school, Schenley High 
School, ging het een stuk beter en raakte Andy voor het eerst bevriend 
met een meisje, Eleanor Simon. Ze was anderhalf jaar ouder dan hij en 
gedroeg zich als een beschermende oudere zus. Ze hielp Andy met zijn 
huiswerk; zijn zelfvertrouwen nam enorm toe en uiteindelijk behoorde 
hij in het laatste schooljaar tot de drie besten van zijn klas. Langzaam aan 
begon Andy uit de cocon te komen die Julia voor hem had gesponnen. Hij 
begon zich beter op zijn gemak te voelen.

Toen Andy op Schenley High School zat, won hij een beurs voor een 
tekenklas voor getalenteerde kinderen aan het Carnegie Institute. Ook 
enkele andere, later beroemd geworden Amerikaanse kunstenaars 
volgden deze cursus en leraar Joseph Fitzpatrick gaf later toe dat er 
een uitdagende sfeer heerste: ‘We verwachtten veel van hen, en daarin 
werden we niet teleurgesteld.’ Volgens Fitzpatrick werd Andy’s talent 
onmiddellijk onderkend: ‘Ik herinner me zijn individuele, unieke stijl nog 
heel goed… Hij was van het begin af aan origineel.’

De kunstlessen voerden Warhol een nieuwe wereld binnen, die van de 
geprivilegieerden en welgestelden. In de afdeling beeldhouwkunst van 
het museum van het Carnegie Institute stonden afgietsels van belangrijke 
klassieke en Egyptische beelden, terwijl op de architctuurafdeling 
maquettes van monumentale voorgevels uit Europa te zien waren. 
Warhol was onder de indruk, maar dan vooral van de rijke kinderen die 
de lessen volgden: jaren later herinnerde hij zich nog hun dure auto’s en 
‘moeders die gedistingeerde kleding droegen en glinsterende juwelen’. 



Carnegie Tech 1945-1949

Het verzekeringsgeld dat na het overlijden van Andy’s vader werd 
uitgekeerd, werd gebruikt om Andy’s studie te bekostigen. In september 
1945 ging Andy studeren aan het Carnegie Institute of Technology 
met faculteiten voor kunst en modern design. Professor Robert Lepper 
schetste de situatie daar: ‘De ene helft van mijn klas wilde “serieus 
kunstenaar” worden, en werd door de andere helft, waaronder Andy, die 
commercieel designer wilde worden, beschouwd als snobs. En ik moest 
de vrede zien te bewaren.’ Warhol deed als hoofdvak illustratiedesign, 
en studeerde af in 1949. Hij liefhebberde ook in de ‘serieuze’ kunst’ 
en de schilderijen die hij in deze periode maakte, zijn expressief: 
eenzame figuren, met onrustige, ruwe penseelstreken in lege ruimten 
weergegeven. 

Toen hij aan Carnegie Tech studeerde, tekende Warhol zijn docent. Met 
zijn korte stekeltjeshaar, artistieke bril en opengesperde neusgaten ziet 
Lepper er provocerend en jeugdig uit. Hij steekt zijn tong uit en maakt 
het V-teken. Het is een levendige tekening. Een reeks puntige driehoek-
en (herhaald in de tong, de vingers en de boord van het hemd) con-
trasteert met de borstelige weergave van de snor en het haar. De uit zijn 
cocon gekropen Warhol lijkt verbijsterd door de energie en de vrijheid 
op de kunstacademie. In tegenstelling tot de verheven sfeer die aan 
traditionele kunstopleidingen heerste, was Lepper toegankelijk en zijn 
taalgebruik alledaags. (‘Ik ben grootgebracht met The American Boy en 
The Saturday Evening Post.’) Hij was de perfecte leraar voor de student 
die soepblikken zou gaan schilderen. 

Warhol vond het fijn op Carnegie Tech. Hij had vrienden die hetzelfde 
hoofdvak deden. Hij ging vaak naar de Modern Dance Club, en trad 
zelfs op tijdens de laatste show daar. Op het hoogtepunt van zijn carrière 
merkte Warhol koket op: ‘Ik wilde helemaal geen schilder worden. Ik 
wilde tapdanser worden.’ Warhol werd steeds meer opgeslorpt door 
het universiteitsleven en verwaarloosde zijn moeder. Julia betaalde niet 
voor het derde studiejaar, mogelijk omdat ze zich buitengesloten voelde, 
zodat Andy genoodzaakt was voldoende geld bijeen te schrapen om 
zijn studie voort te zetten. In zijn laatste jaar begon Warhol te werken 
met de ‘vloeibladtechniek’, die zijn kenmerkende stijl als commercieel 
kunstenaar zou worden. Warhol was klaar om uit te vliegen. 





Robert Lepper, zonder titel (Karikatuur van Robert Lepper)
Andy Warhol, 194-1949

Grafiet op tekenpapier
7,9 × 1,6 cm

The Andy Warhol Museum, Pittsburgh; Founding Collection,  
Contribution The Andy Warhol Foundation for the Visual Arts, Inc. 



the big apple
in 1949 verliet warhol pittsburgh na zijn studie aan 
carnegie tech. hij vertelde: ‘toen ik 18 was, propte een 
vriend me in een tas van Kroger’s en nam me mee naar New 
York.’ hij vond het geweldig om een new yorker te zijn. hij 
huurde een goedkoop appartement in trendy manhattan 
met zijn studievriend Philip pearlstein. het glamourvol-
le bestaan dat hij in New York leidde, weerspiegelde veel 
passies uit zijn jeugd.

stalker
Warhol hing vaak rond in de buurt van het apparte-
ment van Truman capote aan Park avenue, in de hoop 
de beroemde auteur tegen het lijf te lopen.

sterren kijken
warhol zat geregeld in de lobby van het 
Plaza-hotel naar sterren te kijken.

kunst en commercie
in 1960 verdiende war-
hol meer dan $70.000, 
waarmee hij de best-
betaalde reclameteke-
naar in de stad was.

glamour
Warhols eerste 
illustratie-
opdracht was voor 
het tijdschrift 
‘glamour’.

kakkerlakken
warhols eerste flat was vergeven 
van de kakkerlakken. tijdens een 
sollicitatiegesprek vielen er kakker-
lakken uit zijn zak met tekeningen, 
die over het bureau wegschoten.



geld
warhol ontdekte 
dat geld hem hielp 
om op de sociale 
ladder te stijgen.
Een citaat van hem: 
‘het is geweldig om 
vrienden te kopen.’

roem
warhol slaagde 
er op meesterlijke 
wijze in zijn ster te 
doen rijzen en was 
in New York weldra 
een beroemdheid.

moeder 
In 1952 verhuisde julia naar new 
york. ze woonde tot 1970 bij 
andy in, en werd daarna in een 
tehuis verzorgd.

haute cuisine voor twee 
warhol at graag in de chicste 
restaurants van new york. meestal 
bestelde hij voor twee personen en 
liet hij een van de maaltijden in 
een doggybag stoppen die hij op weg 
naar huis aan een dakloze gaf.

bloomingdale’s
Dit iconische new Yorkse waren-
huis was een dagelijkse pleister-
plaats voor warhol. Hij kletste 
graag met verkoopsters. 
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Commercieel werk 

Warhol was enorm succesvol als commercieel artiest. Zijn eerste 
opdracht was voor het tijdschrift Glamour, en vervolgens werkte hij voor 
alle grote modebladen, inclusief Vogue en Harper’s Bazaar. Andy had een 
jongensachtige uitstraling en cliënten noemden hem ‘Raggedy Andy’, 
omdat hij er zo sjofel uitzag in zijn T-shirt en broek van zware katoen. 
Als hij zijn werk kwam presenteren, haalde hij het altijd uit een papieren 
zak en dat bezorgde hem zijn andere bijnaam: Andy Paperbag. Na 
verloop van tijd besteede hij meer aandacht aan zijn uiterlijk en kleedde 
hij zich net als de rest van de reclamejongens van Madison Avenue, in 
een goedgesneden pak met Italiaanse schoenen eronder. Maar Warhol 
besefte de kracht van het Raggedy Andy-imago, en zorgde dat er altijd 
wel een slordig elementje in zijn dandy-achtige voorkomen te ontdekken 
was. Zo moedigde hij zijn katten aan over zijn schoenen te piesen, om ze 
er een beetje sleets te laten uitzien.

Warhol had iets anders te bieden dan de gladde advertenties uit die 
periode. Zijn vloeibladtekeningen doen losjes en enigszins naïef 
aan. Intussen was het maken van deze informele tekeningen uiterst 
ingewikkeld. Warhol maakte eerst een eenvoudige tekening en trok die 
over met vulpen. Als de inkt nog nat was, maakte hij een afdruk van het 
origineel. Deze methode maakte het mogelijk om verscheidene kopieën 
te maken. 

Wild Raspberries

Andy’s illustraties voor het kookboek Wild Raspberries zijn levendig en 
gevarieerd. Soms is de vloeilijn dik, op andere plaatsen uiterst dun. De 
uitwaaierende lijnen op de rand van het bord in deze illustratie zijn een 
opeenvolging van energieke en zachtere streken, terwijl andere lijnen 
vloeiend gebogen zijn. De helroze wassing is suikerzoet: je kunt de 
glazuurlaag bijna proeven. De handgeschreven tekst is van Julia Warhola.



Wild Raspberries
Andy Warhol (illustrator) en Suzie Frankfurt (auteur), 1959

Offsetlitho en waterverf op papier
43,49 × 7,3 cm



Untitled (Stamped Shoes)
Andy Warhol, ca. 1959

Inkt en Dr. Martin’s anilineverf op ivoorkleurig schetspapier
6,3 × 45,4 cm



Een miniatuurfabriek

Centraal in de Warholmythologie staan The Factory en het team van 
medewerkers dat de zijdezeefdrukken in veelvoud produceerde. In de 
jaren vijftig was er een kleinschaliger versie in bedrijf: Warhol liet zijn 
vriend Nathan Gluck illustraties tekenen, terwijl zijn moeder voor de 
belettering zorgde. In de reclamewereld is samenwerken heel normaal, 
maar in de wereld van de kunst wordt verwacht dat het werk van de 
kunstenaar van zijn eigen hand is. Of zoals filosoof Arthur Danto zei: ‘We 
denken van Michelangelo… dat hij unieke objecten vervaardigt die mooi 
zijn en betekenis hebben.’ De abstract expressionisten benadrukten dat 
hun creatieve proces een uiting was van hun innerlijk. Warhol maakte een 
einde aan alle dramatiek. Zijn werk kon iedereen maken. 

Voetenfetisjist

Halverwege de jaren vijftig haalde Warhol een lucratieve opdracht 
binnen van schoenenfabriek I. Miller, die hem verzocht hun imago op 
te frissen door middel van een wekelijkse advertentie in The New York 
Times. Had het bedrijf vernomen dat Warhol een voetenfetisjist was? Zijn 
vriendje, John Giorno, bevestigde het gerucht op vermakelijke wijze: ‘Ik  
zat op een 17de-eeuwse Spaanse stoel… en plotseling zat Andy op de 
vloer met zijn handen op mijn voeten, en begon mijn schoenen te kussen 
en te likken.’ Warhol transformeerde de kijk van vrouwen op de schoenen 
van Miller door ze modieus en modern te laten lijken. Op de tekening 
hienaast dwarrelt een massa vrolijk gekleurde laarsjes en schoenen 
door een kraakwitte ruimte, en de puntige neuzen, elegante hakjes en 
geborduurde laarzen hebben duidelijk iets fetisjistisch.

Terwijl hij werkte aan de advertenties voor Miller ontdekte Warhol het 
voordeel van herhaling, zoals hij vertelde: ‘Ik werkte aan schoenen en 
kreeg $13 per schoen; dus moest ik denken in termen van $13 voor elke 
schoen. Als ze me voor een advertentie 20 schoenen lieten tekenen 
betekende dat  20 keer $13.’ In de jaren zestig zou hij repeterende 
motieven  voor zijn zijdezeefdrukken gaan gebruiken, en meerdere 
edities van elke zijdezeefdruk gaan verkopen. Ook dit was een 
provocatie aan het adres van de kunstwereld, want het was een aanslag 
op de opvatting van een kunstwerk als uniek object. 





1342 lexington avenue
in 1960 kocht warhol een groot huis aan lexington avenue.  
volgens museumcurator walter hopps, die hier in 1961 op bezoek 
was, was het ‘somber en groot… [en] bijzonder onaangekleed’. Als 
een magnifiek curiositeitenkabinet bood het onderdak aan andy’s 
excentrieke memorabilia, van kauwgomballenautomaten tot fraaie 
tekeningen. Toen de inboedel uiteindelijk werd geveild, noemde 
‘time’ het de ‘garage sale van de eeuw’.

warhol woonde hier 
met zijn moeder en met 
zijn 25 siamese kat-
ten die allemaal sam 
heetten, op één na die 
hester heette.

Warhol: ‘eind jaren 
vijftig begon mijn 
verhouding met de 
televisie.’

de hele dag blèrde 
er muziek uit de 
goedkope stereo- 
installatie.

Tussen de 
middag warmde 
julia een blik 
campbell’s soep 
op voor Andy.

julia woonde 
beneden.



Walter Hopps sprak over ‘de 
vloer... van wand tot wand 
bedekt met alle mogelijke film-
blaadjes, fantijdschriften en 
boekhoudvellen’. 

tot 1963 maakte 
warhol al zijn 
kunst thuis.

elke ochtend om 
5 uur veegde julia 
de stoep.
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De serieuze kant van de kunst

Eind jaren vijftig begon Warhol meer over ‘serieuze’ kunst na te denken. 
In de kunstwereld voltrokken zich grote veranderingen en kunstenaars 
daagden het abstract expressionisme uit, dat al jaren de dominante stijl 
was. Ze vonden dat het intensieve zelfonderzoek van de expressionisten 
ver van de realiteit en van de wereld van alledag af stond. Het idioom van 
de expressionisten  – sombere kleuren en cathartische vlekken – was in 
de ogen van de nieuwe generatie gênant.

Robert Rauschenberg en Jasper Johns markeerden de overgang naar 
een nieuwe beweging. Hun korrelige werk was gekoppeld aan hun 
omgeving: Rauschenberg verwerkte echte dingen in zijn schilderijen: 
klodders tandpasta, een quilt, oude kranten en zelfs een dode vogel; 
Johns schilderde alledaagse zaken zoals letters, schietschijven en 
vlaggen. Warhols vriend Emile de Antonio – artistiek agent – was een 
hartstochtelijk voorvechter van Johns en Rauschenberg. De Antonio 
schepte tegen Warhol op dat hij met Johns en Rauschenberg had gegeten 
voor ‘de grote Amerikaanse vlag, de eerste Schietschijven, de eerste 
Nummers’, en celebrityaanbidder Warhol hing aan zijn lippen: ‘Voor mij 
was het alleen al opwindend te bedenken hoe dat geweest moest zijn.’ 
Volgens Warhol was hun ijdele geklets zijn opleiding in de kunst.

De Beat Generation, een groep naoorlogse Amerikaanse schrijvers, 
vormde ook een belangrijke voedingsbodem. Ze verbeeldden een 
vergelijkbaar rauw, modern Amerika. In Howl roept dichter Allen 
Ginsberg een gedrogeerde, nachtelijke wereld op, die veel weg heeft 
van de sfeer die later Warhols Silver Factory kenmerkte. In de jaren zestig 
waren de Beat-dichters vaak te vinden in Andy’s Silver Factory, en Andy 
maakte korte films over Ginsberg en Jack Kerouac.

Jasper Johns, Flag, 1954
Gedateerd op de achterzijde. 
Encaustiek, olie en collage op 
stof, geplakt op triplex, 42¼ × 
107,3 × 153,8 cm). Museum of 
Modern Art, New York. Gift van 
Philip Johnson ter ere van Alfred 
H. Barr jr. 106.1973. 




